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Concepto estético general del EP:
Climas oscuros y emotivos a traves de armonías básicamente afectivas (sí, las que me gustan!), es decir libres. 

Experimentación en procesar aspectos acústico-expresivos como las dinámicas, los paneos, y el contenido espectral de los sonidos.

Aprovechar bien pocos elementos, tanto musicales (armonía, ritmo y melodía) como sonoros (procesamientos, síntesis y sampling). Que gracias a esto el oyente recuerde algunos momentos de las canciones.

Bases con reminisencias difusas tanto por la rítmica como por los timbres utilizados. 
En general prefiero no estar detrás de las reglas de un determinado estilo al componer, sino dejar que las ideas lleguen y se cristalicen, y que cada canción sea un propio universo.
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Aspectos compositivos de cada tema:

A continuación, un análisis de los aspectos compositivos mas relevantes de los temas:

1 – Sube en paz 

Comienzo con un loop de bajo pedal en tónica (Do menor), que sería una simple sucesión de semicorcheas repetidas, si no tuviese sobre sí dos patrones loop extra: uno generado por autopaneo (acento espacial. en semicorcheas, enviando cada nota a cada canal stereo) y otro por el filtro (acento rímbrico. irregular), lo que crea una poliritmia de tres patrones (dos apoyándose mutuamente, otro independiente, que se lo percibe melódicamente: ta ta tá...tá, pero desfasado de la batería y además enriquecido con distintas posiciones en el campo stereo por el autopan , favoreciendo más el aspecto rítmico).
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    Patrón del filtro pasabajos del bajo
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    Patrón de autopaneo del bajo

Se inicia dicho bajo con el control de resonancia del filtro bien alto, que acentúa mas estos aspectos recién explicados. Gradualmente va descendiendo hasta que aparece el pad por fade-in, realizando en el tiempo distintas suspensiones armónicas y notas paso-adorno sobre el acorde Do menor:
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El acorde trabaja con un autopaneo en tresillo de negra, lo que enriquece la idea de poliritmia generada por el bajo antes comentada.

Cerca de los 50´´ se suma un loop para la percusión en zona grave-media. Se procesó utilizando variación en la envolvente (decay acortado), eq, muteo de porciones, filtro, octavador y distorsión:
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En 1´20´´ se producen dos variaciones simultaneas: La aparición de un loop de percusión (de tipo beat box electrónico) que se suma al existenete, aportando el faltante color agudo.

Por otro lado, el bajo pedal, expectante por naturaleza, pasa a realizar una progresión sobre la escala: I – VI – I – III.

El acorde suspendido se mantiene, por lo que hay sensación de cambio pero a la vez un anclaje con lo que venía sucediendo, lo que mantiene la continuidad (premisa compositiva “algo cambia, algo se mantiene”).

El bajo vuelve al pedal, para dar pie al rato a una “bajada” (1m 56s) : Queda solamente el bajo, realizando los grados que completan la progresión armónica antes aparecida, pero variando el orden de los grados: III- VI – I. Reaparece la batería, nueva pausa y se rearma el tema, utilizando bajo pedal y luego la progresión anterior I- VI – I -III. Sobre esta base aparece un solo instrumental de trompeta, procesada con filtros y refverb exagerada, para ayudar a la sensación de lejanía y melancolía que intento expresar. 

Una nueva bajada, lograda por baja de volumen en el pad, desaparición del bajo y de la percusión, eq en la beat box (2m 58s):
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Al volver el tema, juego con el oyente: doy la sensación de final dejando sólo el bajo y desapareciendo por fade-out, y filtro pasaalto, pero vuelve a irrumpir el tema (3m 30s).

El solo de trompeta tiene una sección B, acompañada de un vibráfono (4m 10s).

El tema comienza a morir, queda un resabio de la trompeta mas bajo y beat box (4m 34s), luego solo el bajo, realizando con el filtro pasa altos el movimiento contrario al realizado al comenzar el tema, a modo de complemento.

2 – Inflador

Tema de característica más experimental. 

Se inicia con un loop de platos procesados con resonancia, phaser, vibrato, envovlente dinámica, filtro pasa altos, velocities al volumen y al filtro:
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Luego se agrega un loop curioso por estar hecho por completo con un sonido de tom, en distintas posiciones de registro, por lo que pasa a cumplir rol de varios cuerpos percusivos.
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Este tom es procesado con Reverb exagerada, EQ y Delay, para dar sensación espacial de lejanía:
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Aparece luego un motivo melódico-rítmico no convencional ...procesado con delay
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Espacializado con este loop de paneo de 32 pasos (dos compases, o sea uno cada dos repeticiones de la melodía):
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Al rato, en la bajada, al motivo se le suma el procesamiento con este patrón para el filtro, que será mantenido:
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El motivo es luego variado con este patrón sobre la afinación (acento tónico), lo que en la práctica genera un nuevo motivo melódico. Notar la atomización exagerada (rango de registro amplio entre las notas)
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un segundo patrón sobre la afinación genera un nuevo motivo melódico
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“Melódico” entre comillas para los dos últimos procesamientos, pues la atomización exagerada de las alturas no permite que sea un patrón “cantable” tradicional, lo que desvía la atención al registro como parámetro y al timbre mas que a las notas musicales y a la melodía que generan.

Teniendo ya varios patrones de procesamiento sobre la “melodía” base (uno de paneo, uno de filtro, dos de afinación), de aquí en más alterno entre estos, haciéndolos entrar y salir, manteniendo la continuidad pero con una gran dinámica interna.

A partir de 1´38´´ comienza una nueva sección, caracterizada por la ausencia de los dos loops percusivos y las melodías. Igulamente lo que aparece como nuevo mentiene continuidad con lo que venía sucediendo:

1- Un nuevo loop formado por solo el sonido mas grave del loops de toms, incluso con su rítmica

2- Sobre ese sonido grave se montan otros nuevos....derivados del mismo tom original! Sólo que sometido a procesamientos: pitch, filtrado, loop de una zona... esto provoca que tocado en determinadas notas, al ser el loop muy corto, de sensación de altura, evocando el sonido de un bajo (1m 58s)

3- El ritmo del tom se va deformando lentamente...

Cerca de 2´30´´ Comienza a reaparecer por fade in el primer loop original, pero de a partes. Por interpolación van apareciendo todos los sonidos que lo componen (en verdad, como dijimos, un solo tom a distintas alturas). Lo mismo, un poco mas tarde, ocurre con el loop agudo...pero sólo unos momentos pues el tema llega a su fin.

3 – Que hice mal

El tema es presentado con una introducción donde aparece un acorde menor séptima transportado cromáticamente tres veces desde Do, luego esto es tomado como bloque y vuelto a a trasponer, ahora desde Re, terminando de esta manera en el punto de partida, Do, de manera circular:
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   con este pattern de paneo  [image: image18.png]



Este pattern de paneo da la sensación al oyente de lejanía progresiva, mientras pasa de lado a lado del campo stereo.

El bajo realiza un pedal en octava sobre Do, realizando un motivo acéfalo, es decir entrando un poco mas tarde que el primer pulso del compás:
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Comienza la sección principal con un loop house, que pasado por un EQ de 32 bandas, en el que sólo se enfatizan 3 bandas, resulta tímbricamente muy particular, tipo efecto “cabinet” por ser las frecuencias resonantes tan evidentes, incluso el bombo recuerda a un “tropical” cencerro marcando ritmo de cumbia:
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Antes de la entrada del resto del tema, este loop es bajado en pitch suavemente mientras se enfatiza una frecuencia media del eq también de forma gradual.
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Luego entra repentinamente el resto del tema, un bajo con reminisencia disco (procesado con phaser) y un pad realizando una progresión acórdica de la escala menor melódica, cuyo sexto grado es muy particular: disminuído, lo que otorga ese color dark:

I 7 – I 6 – I 7 – VI
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El pad, que como vemos también ejecuta bajo continuo, se enriquece rítmicamente con este motivo-patrón de paneo, en corcheas:
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Aparece luego una bajada en la que desaparece la percusión y en el bajo el feedback del phaser es llevado hasta el máximo (35 seg):
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Al rato de salir de la bajada, se suma a la percusión un clap (adhiriendo al clima “disco”), con una lejana reverb, donde el último es pasado por un delay con alto nivel de feedback:
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La segunda bajada consta sólo del loop de percusión, donde se trabaja en detalle con el EQ de 32 bandas, enfatizando en turno distintas bandas para lograr pequeños cambios tímbricos antes de la vuelta del tema:
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La vuelta del tema suma una capa: una melodía ostinato creada con un sintetizador Malstrom, al que se le aplica LFO a una sola nota, para generar una tercera menor sucesiva en loop. La modulación dinámica que se escucha es por automatización de los parámetros de síntesis granular:
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Al terminar la melodía ostinato, reaparece la introducción pero con un nuevo loop percusivo. Se reinicia el tema, pero agregando este nuevo loop. Se van sumando las restantes capas que aparecieron durante el tema: el clap y la melodia ostinato (crescendo por densidad). 

Vuelve a aparecer la intro, pero ya sobre todas las capas del tema (3m 6s), para de a poco ir quedando tan solo el pad de dicha intro, ahora por desaparición gradual de las capas sonoras.

4 – Listo para la acción retardada

Comienza con un sonido notoriamente construído por síntesis FM (...), que realiza una sucesión armónica netamente afectiva, de color, sobre la escala de La menor antigua: 

I grado, luego I con cuarta y quinta aumentadas (también se podría considerar VI grado con seéptima menor, es decir descendida, el conocido acorde séptima de dominante):
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El bajo pedal aparece luego, manteniéndo La. 

La percusión es un loop con reminisencia hip hop pero a medio tempo, procesado con reverb profunda, distorsión, delay, filtro pasabajos, cabinet ,eq, octavador ascendente y autopan lento:
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Luego todo el motivo es transpuesto cromáticamente hacia arriba: Sib. La segunda transposición es hacia Si, pero ahora cambia la progresión: I – VI disminuído con bajo móvil:
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Al repetir la frase (47 seg), aparece un bajo pulsado (también hecho con síntesis FM) sumado al continuo, y también se suma un loop percusivo agudo (procesado con vocoder y reverb).

Sobre esta base armada aparece una “lúgubre melodía” ejecutada otra vez con un sonido FM. En este momento el loop es doblado en velocidad. 

De esta manera completamos hasta acá una estructura Intro - A - A prima, por agregado de elementos texturales.

Sigue una vuelta de base libre (1m21s), comenzada sólo por la percusion de nuevo a medio tempo sólo hasta que aparece el pad (procesada con vibrato y rítmicamente) 

Acá aprovecho para procesar el pad con parámetros de síntesis FM automatizados (cantidad de armónicos en los operadores FM) y la percusión aguda modificando el decaimiento del vocoder. Escúchen los cambios con atención porque son muy sutiles. Termina esta etapa con las capas de percusión a medio tempo y un efecto sonoro FM (2m38s).

Una bajada donde queda el pad de acordes y el efecto anterior, envueltos en un clima de baja fidelidad.Para la segunda repetición de la vuelta (2m 49s), que nuevamente comienza con la percusión procesada, se producen estos cambios:

Sustitución tímbrica en el pad (es el sonido que antes ejecutó la “lugubre melodía”, como para explotar al máximo pocos elementos)

Al final de la frase, en la melodía,hay sustitución en las notas del bajo, que en vez del pedal se mueven al sexto grado

El efecto sonoro es reemplazado por otro, que evoca una especie de “viento intergaláctico”, ahora generado por resíntesis aditiva:

[image: image32.png]<4

|




El loop percusivo se transforma en una especie de reloj (3m26s, tic tic tic...)

Reaparece luego la vuelta original, con el primer efecto sonoro agregado, luego reaparece la melodía. En el loop tipo hip hop se producen varios breaks rítmicos.

Reaparecen las sustituciones del bajo anticipadas en la bajada anterior. Muere el tema, quedando sólo con el primer efecto FM...

5 – The progressive beats

Construído en base a esta pequeña idea musical: un continuo agudo mas un bajo en tres alturas en corcheas. A nivel sonoro, posee un batimento progresivo (...) por desafinación gradual de los osciladores del sintetizador, lo que le da mayor dinámica a la frase musical:
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A nivel métrico, la frase ocupa tres compases, escapando de la tiranía de los múltiplos de cuatro (...)
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El volumen de cada nota (velocities) es utilizado expresivamente como factor de variación en la repetición:
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Luego de la presentación, la frase es descendida una octava en un oscilador, lo que le da mas peso al bajo y da pie a la entrada de la percusión.
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La percusión consta de ruido disparado con un patrón con delay, ambos procesados en un vocoder
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En la intro, en la bajada y al final, aparecerá un sonido de textura granulada FM modulado en tiempo real en pitch y en contenido armónico.

Tanto aquí como en siguientes apariciones, la entrada de la nota continua de la frase es desplazada tanto antes como después del inicio del compás para enriquecer la rítmica (debilitamiento del acento métrico).
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Continúa una bajada con la percusión sola. Las pequeñas variantes de timbre son producidas al desplazar el registro de la banda de ruido que entra al vocoder:
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    a lo que se suma un trémolo gradual    [image: image41.png]



Luego la idea de bajada (sección de puente) continúa pero la percusión se va y ahora queda sólo la frase, aunque transportada al cuarto grado ascendente. Luego sí se rearma el tema.

Continúa una nueva transposición, ahora al sexto grado descendente. Veamos el pasaje de cuarto grado a tónica y luego a sexto grado:
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Retorna a la tónica con extrapolación de dos notas en el bajo, que en la siguiente aparición son repuestas:
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Una nueva transposición al cuarto, con retorno a la tónica por cromatismos, para avisar la conclusión del tema:
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Conclusión:

Espero que este análisis les sea util para comprender un poco mejor lo que pasa en los temas, y que tal vez sean disparadores para ideas propias, aunque en verdad una canción es mucho mas que un análisis intelectual y recursos técnicos, una obra artística tiene alma y vida propios. En todo caso los recursos técnicos contribuyen a esa individualización, a esa exteriorización de lo que el artista tiene por decir...y es por allí que me interesa mucho más que les llegue.

Atentamente

Dr.Kesler

2.005

El último acorde, en algunos tramos del tema, sufrirá leves variantes, lo mismo pero diferente: la nota Fa# se podrá mantener en Sib o pasar a La...a ver si descubren donde!
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