KARO VERTICAL – INFORME SONORO   -  Fabián Kesler 

Comentario 1 : Reverso como compañía

La búsqueda de Reverso está orientada a la integración de lenguajes. Es en base a pautas o a elementos específicos que construyen la puesta general de cada espectáculo, creando así un universo poético particular. Su trabajo pretende considerar todos los elementos de sus obras como fundamentales para que logren conformar un mismo lenguaje.

Comentario 2 : Karo Vertical

El cuerpo es una construcción simbólica, no una realidad en sí misma; sólo cobra sentido con la mirada cultural del hombre.En la modernidad se produce un borramiento del cuerpo. Aparecen dos visiones opuestas sobre él: poseer un cuerpo y ser el cuerpo. El cuerpo moderno implica la ruptura con el cosmos, con los otros y consigo mismo, convirtiéndose así en el recinto objetivo de la soberanía del ego. El dualismo contemporáneo distingue al hombre de su cuerpo. En los dos platillos de la balanza están el cuerpo despreciado y destituido de la tecno-ciencia y el cuerpo mimado de la sociedad de consumo. El cuerpo ya no es más un destino al que uno se abandona sino un objeto que se moldea a gusto.Es la pérdida de la carne del mundo la que empuja al sujeto a preocuparse por su cuerpo y a darle carne a su existencia. En lo inaprensible del mundo, sólo el propio cuerpo proporciona la aprehensión de la existencia.

Ideas de Gabily (coreógrafa) sobre la obra en general y la música a utilizar, y cierres de ideas míos.

· Minimalismo pero móvil (distinto a P.Glass por ejemplo). Variar algun elemento musical mientras se mantienen los demás.

· 1 parte: el viento, aviones, rapidez, “cortar el aire”...

· Obra formalista (la estructura interna es relevante, las secciones son notorias, de corte fácil de percibir).

Importante el número 3 (tresillo en sus distintos aspectos). También el numero 7. Al principio son compases de siete tiempos.

· Filosofía de la obra: La alienación moderna, el automatismo y el aislamiento, que se ven reflejados en la primera parte de la obra: Movimientos secos, geométricos (líneas), robóticos. En la segunda parte habrá movimientos mas gráciles, mas líricos (entrenamiento actoral).

· La vertical: metáfora del mantenerse erguido a pesarde todo.

· El piso será también pantalla, por lo que junto a la música , constituye una obra multimedial.

· Contrapunto de lenguajes: Danza, Ilumincaión, música. A veces habrá sólo música y luz por ejemplo. La música debería, sobre todo en dichas secciones, tener peso propio.

· Las luces demarcarán planos. (Aspecto vital para conjugar con la música!!)

· Electrónico pero experimental..no “punchi punchi” (Gabily dixit!).

Conclusiones mías.

· Habla del ser humano y del mundo contemporáneo, de la alienación, por lo que creo que, acorde a esta idea, debería incluir música con tecnología, utilizada como símbolo sonoro moderno. Apoyan este concepto la iluminación por planos y la idea multimedial de la obra.

· Si hay melodía y ritmo, que no sean obvios ni evocativos de estética pop pues chocaría fuertemente, se separaría del concepto de la obra (La biblia y el calefón). Hacerlos “difusos” por medio de recursos tanto compositivos (armonía no tradicional, como micromodos de alturas, acentos rítmicos distribuídos y no coincidentes) como tímbricos (enmascaramiento por efectos de sonido electrónicos, como reverberación, granulización, etc).

· Que suene actual, moderna, ícono del siglo XXI. Esa es la estética de la obra. No utilizar sonidos y recursos ya explotados hasta el hartazgo. Aprovechar que hoy día se puede lograr una banda sonora original y acorde a los tiempos con la amalgama de los recursos compositivos de toda la vida mas los contemporáneos y los medios electrónicos.

· A pesar de que la danza y la música son dos lenguajes propios y distintos, buscar acercamientos por analogías, acercamientos gestuales, de articulación. Por ej: repetitividad, mecanicidad, subidas y bajadas corporales...son recursos que pueden tener una visión musical, obviamente personal. (¿Se puede decir que algo está bien o está mal en este nivel de integración artística? Si técnicamente está correcta, cada integración es única, personal, arbitraria,  creo que en gran parte fruto de la intuición y sensibilidad de los artistas).

· Separadores (avisos) en articulaciones quietud-movimiento...y cuando no se vean entre si los bailarines...musica como estructurador, pues sirve de disparador de secciones coreográficas.

Opción de música 1 para la primera sección

· Repetitivo, circula sobre si mismo, pero móvil,  se autotransforma. Este es el objeto sonoro generador,desde lo armónico y desde lo tímbrico:
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· Impersonal, abstracta. La música carece de matices “humanos” tanto en lo instrumental (sonidos abstractos electrónicos de tinte “metálico”) como en los matices de articulación.

· Es un mismo objeto sonoro (una masa acórdica, una masa sonora) que se va transformando según el transcurrir de la danza. Esto apoya la idea minimalista de esta sección.

· La ausencia de ritmo pulsado apoya la idea de introducción, de clima que se va creando progresivamente, como ya se utilizaba en las óperas de Mozart.

· Los bailarines van sumándose progresivamente (1+2,3, 4+5). Cada aparición coincide con una transformación en la masa sonora, que se van acumulando. Veamos una imagen de esto tomada de un ensayo:
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Primero, los cinco bailarines en espera, quietos, al lado, el comienzo del movimiento, expresado en en los movimintos rectos de brazos de dos de los cinco bailarines
· El movimiento constante, repetitivo de los bailarines es acompañado de movimento constante y repetitivo en el objeto sonoro por distintos procesamientos, lo que lo hacen ser “igual pero diferente” a lo largo de los cinco minutos. Se mantiene la dinámica interna pero lograda cada vez de distinta manera. Veamos:
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· Nivel individual: Las curvas de movimiento no son coincidentes, para darle mayor riqueza al objeto sonoro y porque los movimientos de los bailarines tampoco son exactamente iguales entre sí. 

Nivel gestáltico, total: La resultante sonora es una transformación global repetitiva y con un solo ritmo suma de los tres, pues los bailarines también siguen un mismo patrón rítmico. Ambas resultantes rímicas se funden otorgándole cohesión a la obra.

Se observa que la entrada del segundo procesamiento (distorsión) es anunciada por una curva mas pronunciada del primer procesamiento (filtro). LA distorsión es el ruido, la imperfección, lo humano en conflicto detrás de la apariencia perfecta del cuerpo.

· A la entrada en canon de los bailarines corresponde una fuga electrónica, donde en lugar de aparición gradual de líneas melódicas, como en una fuga barroca, aparecen gradualmente trasnformaciones sonoras. Un canon de matices.

· En el momento en que se iguala el movimiento en los cinco bailarines, aparece un sonido electrónico repetitivo, para dar la idea poética de la alienación, la falta de individualidad y de criterio propio.

· En el momento en que todos bajan (1´23´´) también “baja” la masa a terrenos oscuros, graves (filtro), logrando otra asociación movimiento-sonido
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· En el momento en que suben (1´27´´) además levantan los brazos, como queriendo subir más (el sonido “también lo hace” con procesamiento). Luego comienzan a girar y la música se vuelve mas...circular?

· En el momento en que todos coinciden con las manos arriba (2´07´´) el sonido también coincide: Se empareja, se aplaca la transformación, y también sube (filtro). Esta acción se repetirá dos veces más. La música repite la acción también , pero con un leve cambio (mas brillo) cada vez, como acentuando la intención.
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· En 2´29´´ los movimientos se vuelven mas caóticos y violentos. También la banda, solamente modificando un poco los valores de los procesamientos de la masa sonora.
- A partir de 2´51´´ ocurre un hecho importante desde el aspecto espacial, que es articulatorio, es decir 

que produce un corte en la sección: los bailarines se desplazan de sus espacios que ocupaban hasta ahora y se dirigen todos hacia el sector izquierdo – adelante del escenario. La música realiza también una especie de viaje hacia una nueva dimesnión (poéticamente hablando!!! Se entiende), por medio de agregar un nuevo y extraño procesamiento.... 

Una vez que llegaron los movimientos son muy suaves, muy leves...la música es modulada casi imperceptiblemente.
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· A partir de 3´32´´´la música comienza a anticipar la salida de este lugar, saliendo del procesamiento “nueva dimensión” gradualmente.
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· Vuelven a las posiciones (casi) y vuelven los movimientos agresivos de los brazos. La música vuelve con su sección correspondiente, pero obviamente con cambios de matices en los procesamientos (lo mismo pero diferente). El sonido ahora es mas “metálico”.
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· En 4´30´´ vuelven a salir de sus posiciones, ahora hacia la periferia del escenario (cambio espacial importante) y realizando nuevos movimientos, pero manteniendo aquello de ser repetitivos, rectos y mecánicos. La música sigue con su sabor metálico (lo metálico es un buen indicio de lo mecánico), y ahora en la repetitividad se percibe una especie de cuerda frotada con una moneda (pero son procesamientos sobre la masa original, ahora mas rectos que antes, aplicados a la distorsión).

      [image: image13.jpg]


            [image: image14.png]



FIN PRIMERA SECCION DE LA OBRA.

Movimiento brillo-oscuridad (filtro)








Movimiento por suciedad (distorsión)








Movimiento de la altura
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